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Blanquerna. Llibreria Catalana acoge, en esta ocasién, un conjunto de obras de la grabadora-pintera Lourdes Fisa realiza-
das en el transcurso de los tres Gltimos afios.

En sus telas y papeles, la ciudad —poesia de esencias de calles y plazas— realidad y suefio, constituye la base iconogréfica
de su discurso pléstico, mientras que las diversas técnicas del grabado que utiliza y domina con mucha maestria, conjunta-
mente con el color, con el collage, con.los gruesos matéricos... parecen tendernos la mano inviténdonos a iniciar un paseo
imaginario. Quizé en este paseo descubriremos una pequefia plaza, un arbol para darnos cobijo, y un banco para reposar
un rato.

Blanquerna. Llibreria Catalana acull, en aquesta ocasié, un conjunt d'obres de la gravadora-pinfora Lourdes Fisa realitza-
des en els darrers tres anys.

En les seves teles i papers, la ciutat —poesia d'entrellats de carrers i places— realitat i somni, constitueix la base iconogrdfica
del seu discurs plastic, mentre que les diverses técniques del gravat les quals empra i domina amb molta destresa, conjun-
tament amb el color, amb els collage, amb els gruixos matérics... semblen donar-nos la ma invitant-nos a encetar un passeig
imaginari. Potser en aquest passeig descobrirem una petita plaga, un arbre per donar-nos aixopluc, i un banc per reposar

una estona.

Josep Gomis i Marti
Delegat del Govern de la Generalitat a Madrid






Maria Llvisa Borras

Cuando vi por primera vez la obra tan sugestiva como per-
sonal de esta joven artista, referida con especial insistencia
a la ciudad, pensé con Paul Klee que trataba de hacer visi-
bles aquellas “Ciudades invisibles” de ltalo Calvino.

Supe después que, como no era de extraiiar, habia leido el
libro y que incluso sus visiones poéticas le habian inspira-
do, especialmente a partir de 1994, alguna de sus compo-
siciones mas liricas, tefiidas de cierta nostalgia, (“Mapa de
las migraciones”) que no tratan de explicar el pasado sino
de sugerirlo mediante incisiones, raspaduras, grafismos,
collages o toda suerte de inscripciones.

Al critico le resulta muy grato haber seguido la obra de esta
joven pintora desde el inicio y poder decir que a lo largo de
pocos afios ha demostrado ya poseer aquello que Riegl de-
nominaba la “voluntad artistica absoluta”, algo impres-
cindible para que una determinada obra de arte exista o,
en palabras del filésofo, sea una “objetivacién”. El hecho
de veras insélito a constatar es que, a parte del periodo de
aprendizaje imprescindible, Lourdes Fisa ha llegado en poco
tiempo a dominar los registros de un lengudije en el que la
intensidad, la riqueza expresiva y el hélito poético son en
verdad notables.

Antes de su primer viaje a Gran Bretafia, a Ivybridge, que
habia de marcar su futuro artistico descubriéndole las posi-
bilidades expresivas del grabado,me mostré sus primeros
6leos, realizados cuando atn no habia terminado sus estu-
dios en la Facultad de Bellas Artes de Barcelona ni tampoco
los que seguia en las clases nocturnas de la Academia de

LA CIUTAT
COM POETICA

Maria Llvisa Borras

Quan vaig veure per primera vegada |'obra tan suggestiva
com personal d’aquesta jove artista, referida amb una es-
pecial insisténcia a la ciutat, vaig pensar amb Paul Klee
que tractava fer visibles aquelles “Ciutats invisibles” d'ltalo
Calvino.

Més tard vaig saber que ella, com no era d'estranyar, havia
llegit el llibre i que fins i tot les seves visions poetiques |i
havien inspirat, especialment a partir de 1994, alguna de
les seves composicions més liriques, tenyides de certa nos-
talgia, (“Mapa de les migracions”) que no tracten d'expli-
car el passat siné de suggerir-lo mitjancant incisions, rdspc-
dures, grafismes, collages o tota mena d'inscripcions.

Al critic li resulta molt agradable haver seguit I'obra d'aques-
ta jove pintora des del seu inici i poder dir que al llarg de
pocs anys ha demostrat ja tenir alld que Riegl denominava
la “voluntat artistica absoluta”, quelcom imprescindible per-
queé una determinada obra d'art existeixi o, en paraules del
filosof, sigui una “objectivacié”. El fet certament insolit a
constatar és que, a banda del periode imprescindible d'apre-
nentatge, Lourdes Fisa ha arribat en poc temps a dominar
els registres d'un llenguatge en queé la infensitat, la riquesa
expressiva i |'halit poétic sén en veritat notables.

Abans del seu primer viatge a Gran Brefanya, a lvybridge,
que havia de marcar el seu futur artistic descobrint-li les
possibilitats expressives del gravat, em va mostrar els seus
primers olis, realitzats quan encara no havia acabat ni els
seus estudis a la Facultat de Belles Arts de Barcelona ni les
classes nocturnes que feia a I’ Académia de pintura Sanvicens.



pintura Sanvicens. Me parecié inferesante el equilibrio
compositivo y la contencion del color, algo que, teniendo en
cuenta que databan de los ochenta cuando los jovenes que
se asomaban a la pintura solian sentirse atraidos por la
novedad de la transvanguardia y su desprecio del buen hacer
y de la norma, sorprendia muy agradablemente.

La joven pintora hacia retratos de figura bien estructurados
y de una composicién rigurosa empleando una gama mas
bien sorda de color. Me refiero a “Figura” de 1985 o “Mu-
jer del sombrero” de 1986. En cambio observé que en los
paisajes e interiores la fuerza del color se desataba mas y
podia hablarse de expresionismo aunque no de
transvanguardia (“Eucaliptus” de 1985 o “Ciudad de fue-
go” e “Interior” de 1987).

Otro hecho a destacar es que ya en su primera exposicion
de Julio del 1988 (Sala Lola Anglada, Barcelona) presenta-
ba también grabado: unos rostros deformados que acusa-
ban una indiscutible admiracién por los grandes maestros
germanos de la escuela expresionista. Ello mas que una pre-
monicién, parecia apuntar al hecho de que se trataba de
uno de aquellos artistas que desde el inicio eligen ya la
senda que piensan seguir. Tras concluir sus estudios en la
Facultad de Bellas Artes, gané una beca “Erasmus” de la
Comunidad Europea y pudo cumplir su suefio de estudiar
en una gran escuela de grabado: la Escuela Superior de
Arte de Braunschweig.

Durante dos semestres, entre 1988y 1989, recibié en aquella
escuela un fuerte espaldarazo a su formacién de artista. Los

Em va semblar interessant 'equilibri compositiu i el conteni-
ment del color, fet que sorprenia molt agradablement, tenint
en compte que dataven dels anys vuitanta quan els joves
que treien el cap al mén de la pintura acostumaven a sentir-
se atrets per la novetat de la transvantguarda i pel seu menys-
preu per les coses ben fetes i per la norma.

La jove pintora feia refrats de figura ben estructurats i d'una
rigorosa composicié utilitzant una gamma més aviat sorda
de color. Em refereixo a “Figura” de 1985 o a “Dona del
barret” de 1986, En canvi vaig observar que en els paisat-
ges i interiors la forga del color es deslligava molt més i
podia parlar-se d’expressionisme encara que no de
transvantguarda (“Eucaliptus” de 1985 o “Ciutat de foc” i
“Interior” de 1987).

Un altre fet que cal destacar és que ja en la seva primera
exposicié de juliol de 1988 (Sala Lola Anglada, Barcelona)
presentava també gravat: uns rostres deformats que acusa-
ven una indiscutible admiracié pels grans mestres germa-
nics de |'escola expressionista. Aixo era potser més que una
premonici6, permetia considerar que es fractava d'un
d'aquells artistes que des de l'inici elegeixen ja el cami que
pensen seguir. En finalitzar els seus estudis a la Facultat de
Belles Arts, va guanyar una beca “Erasmus” de la Comuni-
tat Europea i va poder complir el seu somni d'estudiar a una
gran escola de gravat: 'Escola Superior d’Art de
Braunschweig.

Durant dos semestres, entre 1988 i 1989, va rebre en aque-

lla escola la seva confirmacié artistica. Els professors pon-



profesores ponderaban la intensidad y concentracién de la
alumna espafiola, condiciones que constituyen, en efecto,
dos rasgos fundamentales de su personalidad artistica.

En cuanto regresé a Corbera, su pueblo natal, presenté una
exposicion, fundamentalmente de grabado, en el Centro
Civico Municipal, en la que acusaba un indudable gusto
por incorporar la grafia como un elemento compositivo més
asi como la huella profunda que la escuela germana del
grabado habia dejado en su trabajo de la plancha. Y, qui-
z& aln mas importante, aquellos primeros grabados de-
mostraban que se sentia atraida por un cierto lenguaie abs-
tracto. Decia: “En Braunschweig he hallado respuesta a un
inferrogante al que me costaba contestar” y significati-
vamente titulaba su exposicién de grabados y monotipos,
en la Galeria Miquel Sambré del Borne de Barcelona,
“Braunschweig” porque en ella recogia varios trabajos que
ya no permitian dudar de que habia conseguido un buen
dominio técnico, entre otros, del aguafuerte y la punta seca.
En realidad exponia lo que habia presentado como exa-
men final en la Escuela Superior de Braunschweig.

De aquellos trabajos Francesc Fontbona, Director del Depar-
tamento de Grabado de la Biblioteca Nacional de Catalu-
fia, decia: “Para Lourdes Fisa el grabado pasa a ser el prota-
gonista, una creacién completa en primera persona, el in-
grediente principal de un libro singular que le sirve de me-
dio a una estética propia, fruto de vivencias muy intensas
en pugna por hacerse sentir y que nos hablan de un mundo
de fébula visto, segin como, con ojos de nifio torturado.”

deraven la intensitat i la concentracié de I'alumna espanyo-
la, condicions que constitueixen, en efecte, dos trets fona-
mentals de la seva personalitat artistica.

Quan va tornar a Corbera, el seu poble natal, va presentar
una exposici6, fonamentalment de gravat al Centre Civic
Municipal, en qué manifestava un indubtable gust per in-
corporar la groFio com un element compositiu més, aixi com
I'empremta profunda que I'escola germanica del gravat
havia deixat en el seu treball de la planxa. |, potser encara
el més important, aquells primers gravats demostraven que
es sentia afreta per un cert llenguatge abstracte. Deia: “A
Braunschweig he trobat resposta a un inferrogant que em
costava respondre” i significativament itulava la seva expo-
sicié de gravats i monotips, a la Galeria Miquel Sambré del
Borne de Barcelona, “Braunschweig” perqué en aquesta
recollia alguns treballs els quals ja no feien dubtar que
havia aconseguit un bon domini técnic, entre d'altres, de
I'aiguafort i la punta seca. En realitat exposava fot alld que
havia presentat com examen final a I'Escola Superior de
Braunschweig.

D’aquells treballs Francesc Fontbona, Director del Departa-
ment de Gravat de la Biblioteca Nacional de Catalunya,
deia: “Per a la Lourdes Fisa el gravat passa a ser el prota-
gonista, una creacié completa en primera persona, I'ingre-
dient principal d'un llibre singular que li serveix de mitja a
una estética propia, fruit de vivéncies molt intenses en lluita
per fer-se sentir i que ens parlen d'un mén de faula vist,

com, amb ulls d’un infant torturat”.



En realidad la serie trataba de preferencia una temética
urbana de raiz expresionista pero entretejida de ensuefio y
poesia. Presentaba también un “Libro de artista” titulado
“Mit Luftpost” (Correo aéreo, es decir, Por Avién), un con-
junto de ocho grabados trabajados luego uno a uno conce-
bidos como cartas o mensaies, inspirados de seguro, en
aquellos meses de ausencia.

Dos afios en su pals y nueva beca que le permite ampliar
estudios en el extranjero durante el curso 1991-1992; esta
vez se frata de la prestigiosa The School of the Art Institute de
Chicago. Alli reafirmaré su opcién creativa a favor del gra-
bado como medio expresivo y lo enriqueceré ain con la in-
corporacién de ofras técnicas como la fotografia. A partir de
ahora realizaré casi exclusivamente monotipos, pero casi siem-
pre enriquecidos con pintura y collage, es decir, obra Gnica e
irrepetible sin edicién alguna a pesar de que la base de la
obra sea un grabado. Cree que liberando a este procedimiento
de la servidumbre del tiraje, eleva su categoria.

A principio de 1993, en una colectiva que organiza el pro-
pio Art Institute presenta la serie “Espacios simulténeos” en
la que incorpora al grabado una serie de ofras técnicas
como la fotografia, el gratiage, el collage y la pintura con el
fin de enriquecer y dar fextura a unas imégenes, fanto abs-
fractas como figurativas, que constituian lo que llamé un
“Recorrido por un espacio y un tiempo”.

A la entrada del verano de 1992 presenté en Barcelona
(Gal.Duna) los trabajos de Chicago que siendo resultado
de su estancia americana titulé consecuentemente “Recorri-

En realitat la série tractava preferentment d'una tematica ur-
bana d'arrel expressionista perd entrefeixida de somni i poe-
sia. Presentava fambé un “Llibre d'artista” fitulat “Mit Luftpost”
(Correu aeri, és a dir, per avio), un conjunt de wuit gravats
treballats per tant d'un a un concebuts com cartes o missatges,
inspirats, sens dubte, en aquells mesos d'absencia.

Dos anys en seu el pais i una nova beca que li permet am-
pliar estudis a l'estranger durant el curs 1991-1992; aquest
cop es tracta de la prestigiosa The School of the Art Institute
de Chicago. Allai reafirmara la seva opcié creativa a favor
del gravat com mitja expressiu i |'enriquira fins i fot amb a
incorporacié d'altres técniques com la fotografia. A partir
d'ara realitzard quasi exclusivament monotips, perd quasi
sempre enriquits amb pintura i collage, és a dir, una obra
Gnica i irrepetible sense cap edicié malgrat que la base de
I'obra sigui un gravat. Creu que alliberant aquest procedi-
ment de la servitud del tiratge eleva la seva categoria.

Al comencament de 1993 en una col-lectiva que organitza
el propi Art Institute presenta la série “Espais simultanis” on
incorpora al gravat una série d'altres técniques com la foto-
grafia, el grattatge, el collage i la pintura amb el fi d’enri-
quir i donar textura @ unes imatges, tant abstractes com
figuratives, que integren allé que va anomenar un “Recorre-
gut per un espai i un temps”.

I'entrada de I'estiv de 1992 va presentar a Barcelona (Gal.
Duna) els treballs de Chicago resultat de la seva estada
americana que conseqientment va fitular “Recorregut” en

commemoracié d'un viatge que li havia permés una aproxi-



do” en recuerdo de un viaje que le habia permitido una
aproximacién al arte y a la sociedad de los Estados Unidos.
Francesc Miralles hablaba de su lenguaje seductor, de la
matizacién del color, de la fuerza evocadora de la lineq,
del equilibrio entre la referencia y la abstraccién, llegando
a comparar sus cotas de lirismo con las de Paul Klee.
Aquella exposicién de los estudiantes del Art Institute habia
atraido especialemnte a una galeria de Chicago, la Sazama
Gallery que se inferesé por la obra de Lourdes Fisa y le
propuso exponer en el ofofio de 1993. Iba a ser una expo-
sicion que vendria a significar en la incipiente carrera de la
joven ofro antes y después similar al que habia marcado
Braunschweig, respecto a sus afios de formacién. En la se-
rie “Laberintos” Lourdes Fisa concebia la pintura como una
especie de trama de evocaciones, de recuerdos y de ele-
mentos de un mundo imaginario en la que el pasado, el
presente y el futuro, es decir, el tiempo y el espacio se fun-
dian en una composicion pléstica homogénea pero llena de
ambigiedades.

Sus texturas, aquellas tramas densas, parecian mapas terri-
toriales y urbanos, en los que aparecian, como al desaire,
fragmentos de rios cruzados por puentes, colinas, grandes
o diminutas y gran cantidad de grafismos mas o menos
legibles, perfectamente integrados en la trama con valor de
simples elementos compositivos, al parecer. Algunos titulos
suministraban ciertas pistas: “Ciudad con Diagonal” era una
clara referencia a Barcelona. En la serie “Conexiones” rela-
cionaba dos ciudades entre si, alejadas en la distancia pero

maci6 a I'art i a la societat dels Estats Units. Francesc Mira-
lles parlava del seu llenguatge seductor, de la matisacié del
color, de la forca evocadora de la linia, de I'equilibri entre
la referéncia i I'abstraccié i arriba a comparar les seves
cotes de lirisme amb les de Paul Klee.

Aquella exposicié dels estudiants de I’ Art Institute havia atret
especialment a una galeria de Chicago, la Sazama Gallery
que es va interessar per |'obra de la Lourdes Fisa i li va
proposar exposar a la tardor de 1993. Seria una exposicid
que significaria en la incipient carrera de la jove un abans i
un després semblant aquell que havia marcat Braunschweig
respecte als seus anys de formacié. A la série “Laberints”
Lourdes Fisa concebia la pintura com una mena de trama
d’evocacions, de records i d’elements d’un mén imaginari
on el passat, el present i el futur, és a dir, el temps i I'espai
es fonien en una composicié plastica homogénia pero ple-
na d’ambigiitats.

Les seves textures, aquelles trames denses, semblaven ma-
pes territorials i urbans, on apareixien, com aquell qui res,
fragments de rius creuats per ponts, per turons, grans o di-
minuts i per una gran quantitat de grafismes més o menys
llegibles perfectament integrats en la trama amb valor de
simples elements compositius, pel que sembla. Alguns fitols
subministraven certes pistes: “Ciutat amb Diagonal” era una
clara referéncia a Barcelona. A la série “Connexions” rela-
cionava dues ciutats dintre seu, allunyades en la distancia
perd que el seu record situava en proximitat. Chicago i

Barcelona, representades respectivament per perfils contra-



que su recuerdo situaba en proximidad. Chicago y Barcelo-
na, representadas respectivamente por perfiles contrapues-
tos (de unos rascacielos y del Tibidabo) o bien establecien-
do entre ellas relaciones ilusorias (la Sears Tower o el Big
John junto al lago de Michigan y el Tibidabo y Montjuic
cercanos al mar Mediterrédneo).

Entre las composiciones de mayor interés, yo destacaria
aquellas que, a modo de mapas, delimitaban un ferritorio
imaginario aunque anclado en el recuerdo y la emocion,
porque traian un elemento nuevo, el tablero. Ya fuera el
popular que los nifios improvisan para jugar a hundir hipo-
téticos barcos que como ellos la pintora referenciaba con
letras y nomeros en los margenes, situando en lugar de bar-
cos elementos urbanos, ciudadanos y perfiles de edificios,
calles y plazas (“Mapas”,1993). Tomaba luego el tablero
del ajedrez para jugar su especial partida de alusiones y
evocaciones, llegando incluso a dibujar el perfil de las pie-
zas, como un caballo o un peén. O bien se valia del tablero
de una mesa de péker en una alusion tan explicita al juego
y al azar que no podia ser fortuita sino mas bien una acep-
tacién, una constatacion de que el azar establece también
sus propias reglas de juego.

Es interesante apuntar que a partir del afio 1993 la disposi-
cién de sus cartografias en forma de tablero seria cosa fre-
cuente. Asi en un monotipo enriquecido con collage de ban-
das de papel, una composicién notable, que parecia una
cartografia personal que merecia el | Premio de grabado en
1994 y que llevaba por titulo “Recuerdos de un paisaje”.

posats (d'uns gratacels i del Tibidabo) o ben establint entre
elles relacions il-luséries (la Sears Tower o el Big John al
costat del llac de Michigan i el del Tibidabo i de Montjuic
propers a la Mar Mediterrénia).

D'entre les composicions de major interés, jo destacaria
aquelles que, a manera de mapes, delimitaven un ferritori
imaginari encara que ancorat en el record i I'emocié, per-
qué portaven un element nou, el tauler. Ja fos el popular
que els infants improvisen per jugar a enfonsar hipotetics
vaixells que com ells la pintora referenciava amb lletres i
nomeros als marges i situava, en lloc de vaixells, elements
urbans, ciutadans i perfils d’edificis, de carrers i de places
(“Mapes”, 1993). Prenia després el tauler d'escacs per ju-
gar la seva especial partida d'al-lusions i evocacions i ar-
ribava fins i tot a dibuixar el perfil de les peces, com un
cavall o un peé. O bé es servia del tauler d’una mesa de
poquer en una al-lusié tan explicita al joc i a I'atzar que
no podia ser fortuita siné més aviat una acceptacié, una
constatacié que I'atzar estableix també les seves propies
regles de joc.

Es interessant assenyalar que d’enca de I'any 1993 la dis-
posicié de les seves cartografies en forma de tauler seria un
fet freqiient. Aixi en un monotip enriquit amb collage de
bandes de paper, una composicié notable que semblava
una cartografia personal que mereixia el | Premi de gravat
'1994 i que es titulava “Records d'un paisatge”. Damunt
del tauler I'evocacié d'una casa amb un personatge tant a
la porta com a |'espera.



Sobre el tablero la evocacién de una casa con un personaie
a la puerta como a la espera.

Progresivamente la cartografia de la ciudad deviene ese
tablero donde proyectar un mundo personal, ideas y pen-
samientos sobre los hombres y las sociedades, donde refle-
jar los resortes que mueven sentimientos y emociones ha-
ciendo de todo ello una personalisima version plastica. Sus
obras ofrecen siempre diversas lecturas asi: “Vol d’ocells”
podria leerse de izquierda a derecha como un intento de
narrativa en el que la superacion de dificultades, ese collage
en forma de barreras sucesivas, se resuelve en el angulo
superior en un trio de péjaros que imponen finalmente, por
encima de cualquier obstéculo, el vuelo de la libertad. En
“El pes de la ciutat” la trama urbana que incluye la palabra
“Ciutat” aparece bajo el peso de una zona oscura que pa-
rece oprimirla. En “Memories”, més que el recuerdo de un
cierto paisaje urbano parece el recuerdo de una comuni-
dad. “La vida que passa” es la silueta de un rio que simbo-
liza la vida, ese momento suspendido en el tiempo sin retor-
no ni repeticién. En “Cartografia” pero, més especialmente
en “La joie de vivre”, evidente homenaje a Matisse, la trama
urbana tiende a desaparecer para cobrar mayor fuerza di-
némica, llena de vida e incluso de pasién. Una obra que
corre en paralelo a la del argentino Guillermo Kuitca porque,
una vez més, se dan paralelismos y concomitancias entre
artistas de émbitos diferentes y lejanos.

En una de las obras que presentamos en Madrid que pro-
pone una composicién en forma de “mandala” parece ilus-

Progressivament la cartografia de la civtat esdevé aquell
tauler on projectar un mén personal d'idees i de pensa-
ments sobre els homes i les societats on reflectir ressorts que
mouen sentiments i emocions i fan de tot aixé una
personalissima versi6 plastica. Les seves obres ofereixen
sempre lectures diverses aixi: “Vol d'ocells” podria llegir-se
d'esquerra a dreta com un intent de narrativa on la supera-
ci6 de les dificultats, aquell collage en forma de barreres
successives, es resol a |'angle superior en un trio d'ocells
que finalment imposen, per sobre de qualsevol obstacle el
vol de la llibertat. A “El pes de la ciutat “ la trama urbana
que inclou la paraula “Ciutat” és sota el pes d'una zona
obscura que sembla oprimir-la. A “Memories”, més que el
record d'un cert paisatge urba sembla el record d’'una co-
munitat. “La vida que passa” és la silueta d'un riv que sim-
bolitza la vida, aquest moment suspés en el temps sense
retorn ni repeticié. A “Cartografia” perod, encara més a “La
joie de vivre”, evident homenatge a Matisse, la trama urba-
na tendeix a desaparéixer per adquirir una més gran forca
dinamica, plena de vida i fins i tot de passié. Una obra que
corre paral-lelament a la de I'argenti Guillermo Kuitca, per-
qué una vegada més, s'observen paral-lelismes i concomi-
tancies entre artistes d’ambits diferents i llunyans.

En una de les obres que presentem a Madrid que proposa
una composicié en forma de “mandala” sembla il-lustrar
una cita de Francois Dautresme: “La Xina ha instituit el reg-
ne del cercle i del quadrat. Sén quadrats la terra, la Ciutat
Prohibida, Pequin, els patis de les cases, tant si sén “ya men”



frar una cita de Francois Dautresme: “La China ha instituido
el reino del circulo y del cuadrado. Son cuadrados |la tierra,
la Ciudad Prohibida, Pekin, los patios de las casas, tanto si
son “ya men” de signatarios como casitas de gente modes-
ta, los muebles, la estructura de los vestidos. Son redondos
el cielo, el templo del cielo de Pekin. Redonda, también, la
felicidad”. En “Mandala” se diria, efectivamente, que apa-
rece la planta del templo redonda y el cuadrado de las ca-
sas todo ello envuelto en una circunferencia de frases, no
del todo legibles. Y explica que le interesa el concepto de
ciudad y su relacién con el hombre que puede atravesarla
siguiendo infinitos recorridos.

Al calibrar la obra de Lourdes Fisa es preciso tener en cuen-
ta el informalismo de los afios cuarenta/cincuenta del que
aprendi6, sin duda, el afén de investigar procedimientos y
materiales, asi como el interés por la textura. Sin embargo
los informalistas, forzados por unas circunstancias que
Waérringer describié con licida anticipacién en su “Proble-
mética del Arte Contemporéneo” como contrarias a cual-
quier alusién a lo real por insignificante que fuera, Lourdes
Fisa, en cambio, se complace en el grafismo y en ciertos
esbozos de dibujo por demés haciendo patente el paso del
hombre y del tiempo.

Es precisamente este grafismo, ese apunte descripfivo lo que
permite més especialmente hablar de una pintura basada
en la memoria de la experiencia vivida y en la huella que
puede haber dejado en la mente al pasar del tiempo. Es por
tanto una superacién de los informalismos de los cuales adn

de signataris com casetes de gent modesta, els mobles, I'es-
tructura dels vestits. Son rodons el cel, el temple del cel de
Pequin. Rodona, també la felicitat” (1). A “Mandala” es di-
ria, efectivament, que apareix la planta del temple rodona i
el quadrat de les cases fot ell embolcallat en una circumfe-
réncia de frases no del tot llegibles. | explica que li inferessa
el concepte de la ciutat i la seva relacié amb I'home que pot
travessar-la seguint recorreguts infinits.

En jutiar I'obra de la Lourdes Fisa cal tenir en compte 'infor-
malisme dels anys quaranta i cinquanta del qual, sens dub-
te, va aprendre |'afany d'investigar procediments i materi-
als, aixi com l'interés per la textura. Malgrat aixo els
informalistes, forcats per unes circumstancies que Wérringer
va descriure amb una locida anticipacié a la seva “Proble-
matica de I'Art Contemporani” com contraries a qualsevol
al-lusié alld que és real per més insignificant que fos, Lourdes
Fisa, en canvi, es complau en el grafisme i en certs esbossos
de dibuix i per la resta manifesta el pas de I'home i del
temps.

Es precisament, aquest grafisme, aquest apunt descriptiu alls
que permet parlar més especialment d'una pintura basada
en la meméria de |'experiéncia viscuda i en la empremta
que pot haver deixat en la ment el pas del temps. Es doncs,
una superacié dels informalismes dels quals encara i quan
incorpora alguna de les técniques, fa una versié singular i
molt personal que situa la seva obra entre les de més gran
interés de |'ultima plastica catalana.

Per altra banda, a 'obra més recent apareix el concepte de



y cuando incorpora alguna de las técnicas, hace una ver-
sién singular y personalisima que sitta su obra entre las de
mayor interés de la pléstica catalana Gltima.

Por otra parte, en la obra més reciente aparece el concepto
de la ciudad como organismo vivo, susceptible de cambios
superficiales o profundos a lo largo del tiempo, asi como la
idea de explorarla o de viajar de una ciudad a ofra se halla
en la base de una poética que ha convertido la ciudad en
alegoria, en un simbolo del acontecer y de la vida. Una
obra la de esta experta grabadora que ha sabido hacer del
grabado, pintura; dlienta el soplo poético de un universo
personal, a la vez imaginario y lodico; y propone dualidades
y contrastes que dialogan en espacios tremendamente den-
sos, en los que simbolos y signos constituyen la materia pic-
térica, que es bastante mas que una cartografia del recuer-
doy la evocacién. Mas pareceria una simbologia y, en de-
finitiva, una poética.

NOTAS

(1) Frangois Dautresme, catélogo de la exposicién “China,
arte de vivir, arte de sobrevivir”, Fundacié Joan Miré, Bar-
celona, 7 de Junio - 10 de Septiembre de 1995, pag. 87.

la ciutat com organisme viu, susceptible de canvis superfici-
als o profunds al llarg del temps, aixi com la idea d'explo-
rar-la o de viatjar d'una ciutat a I'altra es troba a la base
d'una poética que ha transformat la ciutat en al-legoria, en
un simbol d'alld que esdevindra i de la vida. Una obra la
d'aquesta experta gravadora que ha sabut fer del gravat,
pintura; que encoratia I'exhalacié poética d'un univers per-
sonal alhora imaginari i ludic. | proposa dualitats i contras-
tos que dialoguen en espais tremendament densos on els
simbols i els signes constitueixen la matéria pictérica que és
més que una cartografia del record i I'evocacié. Semblaria
més una simbologia i, en definitiva, una poética.

NOTES

(1) Frangois Dautresme, catdleg de I'exposicié “China, arte
de vivir, arte de sobrevivir’, Fundacié Joan Miré.
Barcelona, 7 de juny -10 de setembre de 1995, pag.87.
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MANDALA 1994
Técnica mixta s/paper, 93 x 99 cm




Vol D’ "OCELLS 1994
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Técniques additives de gravat, collage i punta seca, 92 x 199 em

EVOCACIO 1994

Tecniques additives de gravat, collage i punta seca, 92 x 183 cm



LA VIDA QUE PASSA 199
Técnica mixta s/paper, 202 x 86 cm




SUBMONS (Diptic) 1995
Técnica mixta s/tela, 76 x 190 em cadascun



‘“LA JOIE DE VIVRE~'"" 1995
Técnica mixta s/paper, 160,5 x 107 em



EL PES DE LA CIUTAT
Técnica mixta s/paper, 107 x 107,5 cm

1995



ESPAIS DE SOMNMNI 1995
Técnica mixta s/tela, 130 x 162 ¢cm
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CAMINS 1995
Técnica mixta s/tela, 180 x 40 cm
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ESCLAT 1995
Gravat al carborondum, xilografia, aiguatinta, 107 x 217 ¢m
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RASTRES 1995
Técnica mixta s/paper, 73 x 135 em



ESPAIS SIMULTANIS 1994
Gravat, 100 x 100 ¢cm



A PENDI X
A PENDICE



CATALOGACI1IO
E

CATALOG

1. SOLITUD 1993
Gravat, lindleum, collage
50 x 38 em

2. ITINERARI 1993
Punta seca, collage
50 x 38 em

3. JOURNEY 1994
Gravat, collage
98 x 100 cm

4. ESPAIS SIMULTANIS 1994
Gravat
100 x 100 cm

5. MANDALA 1994
Técnica mixta s/paper
93 x 99 ecm

6. EVOCACIO 1994
Tecniques additives de gravat, collage i punta seca
92 x 183 cm

7. VOL D’OCELLS 1994
Teécniques additives de gravat, collage i punta seca
92 x 199 cm

8. EN RUTA 1994
Gravat

100 x 35 cm

9. EL PES DE LA CIUTAT 1995
Técnica mixta s/paper
107 x 107,5 cm

10. “MEMORIES” 1995
Técnica mixta s/paper
107 x 107 em

11. RASTRES 1995
Técnica mixta s/paper
73 x 135 em

12. EXPEDICIO 1995
Técnica mixta s/paper
73 x 134 cm

13. LA VIDA QUE PASSA 1995
Técnica mixta s/paper
202 x 86 ecm

14. ESCLAT 1995
Gravat al carborondum, xilografia, aiguatinta
107 x 217 em

15. SUBMONS (Diptic) 1995
Técnica mixta s/tela
76 x 190 ¢cm cadascun

16-20. CAMINS (5 peces) 1995
Técnica mixta s/tela
180 x 40 ¢m cadascuna

21. ESPAIS DE SOMNI 1995
Técnica mixta s/tela
130 x 162 ¢m

22. “LA JOIE DE VIVRE” 1995
Técnica mixta s/paper
160,5 x 107 ecm

23. MEDITERRANIA 1995
Técnica mixta s/paper
80 x 400 cm

25. QUADRAT 1995
Punta seca, xilografia, collage
107 x 107 cada pega

26-29. HOME | NATURA (4 peces) 1995
Monotips, collage
42 x 42 ecm cadascuna
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EXPOSICIONES

LOURDES FISA
Corbera de Llobregat, Barcelona, 1964

Estudios artisticos

1982-85 Estudios de dibujo y pintura en la Academia

Sanvisens, Barcelona.

1986 Talleres de grabado en el Wilkey's Moor Workshop,
Ivybridge (Anglaterra).

1982-87 Estudios de Bellas Artes en la Universidad de Barce-

lona. Licenciatura en la especialidad de grabado.

1988-89 Estudia en la “Hochschule fur Bildende Kunste”, Es-
cuela Superior Universitaria de Bellas Artes, Braunschweig (Ale-
mania).

Cursos de Doctorado en la Universidad de Bellas Artes, Barce-

lona.

1991-92 Trabajo de investigacion en “The School of the Art
Institute of Chicago” (E.E.U.U.).

EXPOSICIONS

LOURDES FISA
Corbera de Llobregat, Barcelona, 1964

1982-85 Estudis de dibuix i pintura a I'Académia Sanvisens,

Barcelona.

1986 Tallers de gravat al Wilkey's Moor Workshop, Ivybridge
(Anglaterral).

1982-87 Estudis de Belles Arts a la Universitat de Barcelona.

Licenciatura en |'especialitat de gravat.

1988-89 Estudia a la “Hochschule fir Bildende Kunste”, Es-
cola Superior Universitaria de Belles Arts, Braunschweig (Ale-
manya).

Cursos de Doctorat a la Universitat de Belles Arts, Barcelona.

1991-92 Treball d'investigacié a “The School of the Ar tinstitute
of Chicago” (E.E.U.U.).



1988  3er. Premio del “Concurs de pintura Sanvisens”, Sitges.
Obra seleccionada en la convocatoria anual de adquisiciones

del Patrimonio Artistico de la Universidad de Barcelona.

1990 2° Premio de pintura “Begur, un tema d'artistes”, Mu-
seo de Arte Contempordneo, Begur.

1993  Mencién de Honor al “IV Concurso de Grabado Ciu-
dad de Burgos”, Burgos.

1994 ler. premio de grabado “XXIIl Mostra d’Arts Plastiques
per a Joves”.

1995 ler. premio de pintura “XLV exposicié d’artistes
manresans”.
Becas

1988-89 Beca “Erasmus”, de la Comunidad Europea, para
estudiar en la “Hochschule fiir Bildende Kunste”, Braunschweig.

1991-92  Concedida por el Departamento de Cultura de la
Generalitat de Catalunya, para estudiar en “The School of the
Art Institute of Chicago”, (E.E.U.U.).

1988  3er. Premi al “Concurs de pintura Sanvisens”, Sitges.
Obra seleccionada a la convocatdria annual d’adquisicions del

Patrimoni Artistic de la Universitat de Barcelona.

1990  2on. Premi de pintura “Begur, un tema d’artistes”, Mu-

seu d’Art Contemporani, Begur.

1993  Mencié d’Honor al “VI Concurso de Grabado Ciudad
de Burgos”, Burgos.

1994 ler. premi de gravat “XXIIl Mostra d'Arts Plastiques per

a Joves”.

1995 ler. premi de pintura “XLV exposicié d'artistes manre-

sans”.

1988-89 Beca “Erasmus”, de la Comunitat Europea, per a

estudiar a la “Hochschule fir Bildende Kunste”, Braunschweig.

1991-92 Concedida pel Departament de Cultura de la Gene-
ralitat de Catalunya, per a estudiar a “The School of the Art
Institute of Chicago”, (E.E.U.U).
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Colecciones Publicas
1988 Obra gréfica adquirida por la Universidad de Barcelona.

1989  Proyecto “Kunstbuch” (libro de artista), adquirido por
la “Herzog August Bibliothek” de Wolfenbittel (Alemania).
Obra adquirida por la H.B.K., Universidad de Bellas Artes de
Braunschweig (Alemania).

1990 Obra adquirida por el Ayuntamiento de Corbera de
Llobregat.

1992 Coleccién “Williams & Zevnik, P.C.”, Chicago (E.E.U.U.)
Libro de arfista adquirido por la Koan Flasch Artist’s Book.
Collection, Chicago (E.E.U.U.).

Obra adquirida por la Diputacién de Barcelona.

1995 Obra adquirida por el Ayuntamiento de Manresa.

Exposiciones Individuvales
1988 Sala Lola Anglada, Barcelona.

1990 Galeria Miquel Sambré, Barcelona.
Centro Civico Municipal de Corbera de Llobregat (Barcelona).

Col-leccions Publiques
1988 Obra grafica adquirida per la Universitat de Barcelona.

1989 Projecte “Kunstbuch” (llibre d'artista), adquirit per la
“Herzog August Bibliothek” de Wolfenbiittel (Alemanya).
Obra adquirida per la H.B.K., Univeristat de Belles Arts de

Braunschweig (Alemanya).

1990 Obra adquirida per I'’Ajuntament de Corbera de
Llobregat.

1992 Colleccié “Williams & Zevnik, PC.”, Chicago (E.E.U.U.).
Uibre d'artista adquirit per la Joan Flasch Artist’s Book Collection,
Chicago (E.E.U.U.).

Obra adquirida per la Diputacié de Barcelona.

1995 Obra adquirida per I'’Ajuntament de Manresa.

Exposicions Individuals
1988 Sala Lola Anglada, Barcelona.

1990 Galeria Miquel Sambré, Barcelona.
Centre Civic Municipal de Corbera de Llobregat (Barcelona).



1992 Galeria Duna, Barcelona.
1993  Sazama Gallery, Chicago (E.E.U.U.).

1995 Caja Madrid, Barcelona.

Exposiciones Colectivas
1985  Sala Agora 3, Sitges (Barcelona).

1986 “éa. edicié Mini Print Internacional de Cadaqués”,
itinerante por Catalunya, Principado de Andorra y E.E.U.U.
"XXVIIl Premi a la Pintura Jove”, Sala Parés, Barcelona.

Sala Agora 3, Sitges (Barcelona).

1987 “ll Biennal d’Art Futbol Club Barcelona”, Antic Mercat
del Born, Barcelona.

"XXIX Premi a la Pintura Jove”, Sala Parés, Barcelona.
Galeria Soler Casamada, Terrassa.

1988  Sala Agora 3, Sitges (Barcelona).

“IIl Salé de Primavera”, Casal de Cultura Can Ricart, Sant Feliu
de Llobregat.

"XXX Premi a la Pintura Jove”, Sala Parés, Barcelona.

"Vl Mostra d'Arts Plastiques per a Joves”, Sala Lola Anglada,
Barcelona.

1992 Galeria Duna, Barcelona.
1993  Sazama Gallery, Chicago (E.E.U.U.).

1995 Caja Madrid, Barcelona.

Exposicions Col-lectives
1985  Sala Agora 3, Sitges (Barcelona).

1986 “éa. edicié Mini Print Internacional de Cadaqués”,
itinerant per Catalunya, principat d’Andorra i E.E.U.U.
“XXVIIl Premi a la Pintura Jove’, Sala Parés, Barcelona.

Sala Agora 3, Sitges (Barcelona).

1987 “Il Biennal d’Art Futbol Club Barcelona”, Antic Mercat
del Born, Barcelona.
“XXIX Premi a la Pintura Jove”, Sala Parés, Barcelona.

Galeria Soler Casamada, Terrassa.

1988  Sala Agora 3, Sitges (Barcelona).

“IIl Salé de Primavera”, Casal de Cultura Can Ricart, Sant Feliu
de Llobregat.

“XXX Premi a la Pintura Jove”, Sala Parés, Barcelona.

“VII Mostra d'Arts Plastiques per a Joves”, Sala Lola Anglada,

Barcelona.




1988-89 VI Mostra d'Art Contemporani Catald”, itinerante
por Catalunya i Principado de Andorra.

1989 Universidad de Bellas Artes, Bandung (Indonesia).
Hochschule fiir Bildende Kunste, Braunschweig (Alemania).
Sala Agora 3, Sitges (Barcelona).

Galeria Yolanda Rios, Sitges (Barcelona).

"IV Salé de Primavera”, Casal de Cultura Can Ricart, Sant Feliu
de Llobregat.

"[Triennal de gravat de Sabadell”, Academia de Bellas Artes,
Sabadell.

"IV Conecurs Biennal de Pintura Jove”, Galeria Anquins, Reus.

1990 9. Internationale Grafik Aus;tellung”, Frechen (Ale-
mania).

1991  “Europa im Ex-Libris”, Frederikshavn Kunstmuseum,
Niremberg (Alemania).

1992  Galeria Contrast, Barcelona.

Galeria La Mano Mégica, Oaxaca (Méjico).

“II Biennal Internacional del Grabado, premio Julio Prieto
Nespereira”, Caja Orense, Orense.

1993 “Summer Salon”, Sazama Gallery, Chicago (E.E.U.U.).
Gallery 2, Chicago (E.E.U.U.).
"X de X a Joan Miré”, Galeria Canals, Sant Cugat del Vallés.

1988-89 “VI Mostra d’Art Contemporani Catala”, itinerant
per Catalunya i Principat d’Andorra.

1989 Universitat de Belles Arts, Bandung (Indonésial).
Hochschule fiir Bildende Kunste, Braunschweig (Alemanya).
Sala Agora 3, Sitges (Barcelona).

Galeria Yolanda Rios, Sitges (Barcelona).

"V Salé de Primavera”, Casal de Cultura Can Ricart, Sant Feliu
de Llobregat.

“| Triennal de gravat de Sabadell”, Académia de Belles Arts,
Sabadell.

“IV Concurs Biennal de Pintura Jove”, Galeria Anquins, Reus.

1990 “9. Internationale Grafik Ausstellung”, Frechen (Ale-

manya).

1991  “Europa im Ex-Libris”, Frederikshavn Kunstmuseum,

Nisremberg (Alemanyal).

1992 Galeria Contrast, Barcelona.
Galeria La Mano Magica, Oaxaca (Méxic).
“|| Biennal Internacional del Grabado, premio Julio Prieto

Nespereira”, Caixa Orense, Orense.

1993 “Summer Salon”, Sazama Gallery, Chicago (E.E.U.U.).
Gallery 2, Chicago (E.E.U.U.).
X de X a Joan Miré”, Galeria Canals, Sant Cugat del Vallés.



1994 "Homenatge a Pablo Neruda. Obra grafica”, Galeria
Duna, Barcelona.

Gallery Artists”, Sazama Gallery, Chicago (E.E.U.U.).

"13a. Mostra d'Arts Plastiques per a Joves”, itinerante por Ca-
talunya.

Feria de arte “The New Pier Show”, Sazama Gallery, Chicago
(E.E.U.U.).

1995 "Monotips”, Galeria Contrast, Barcelona.

Galeria Duna, Barcelona.

"Vantage Point Abstraction”, Jan Cicero Gallery, Chicago
(E.E.U.U.).

1994 “Homenatge a Pablo Neruda. Obra grafica”, Galeria
Duna, Barcelona.

“Gallery Artists”, Sazama Gallery, Chicago (E.E.U.U.).

“13a. Mostra d'Arts Plastiques per a Joves”, itinerant per
Catalunya.

Fira d'art “The New Pier Show”, Sazama Gallery, Chicago
(E.E.UU.).

1995 “Monotips”, Galeria Contrast, Barcelona

Galeria Duna, Barcelona.

“Vantage Point Abstraction”, Jan Cicero Gallery, Chicago
(E.E.U.V.).
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